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0 Inleiding 

ΨDeze bijzondere combinatie maakt de Haarlemse gravenportretten binnen heel Europa tot 
een unieke verschijning.Ω 

Wim van Anrooij, De Haarlemse gravenportretten
1
 

 
De curieuze samenstelling van verschillende aspecten in de Haarlemse gravenreeks is een opvallende 
gewaarwording bij het bestuderen van de panelen.2 De Haarlemse gravenreeks is al eeuwen te 
bezichtigen in het Haarlemse Stadhuis en bestaat uit negentien grote panelen uit circa 1486-1495. In 
paneel II tot en met XVIII worden de graven en gravinnen van het graafschap Holland levensgroot 
getoond in voornamelijk tweetallen, van Dirk I van Holland tot en met Maximiliaan I van Oostenrijk 
(hiermee een periode bestrijkend van ca. 889-1495).3 Op paneel I is een heraut weergegeven, die in 
zijn ene hand een herautstaf vastheeft en in de andere hand een opengevallen beschreven tekstrol 
(afb. 1). De tekst van de heraut continueert onder de graven (afb. 2) en eindigt onder de Dood, het 
laatste paneel, paneel XIX, verbeeld als een lijk bedekt met slechts een lijkwade (afb. 3).4  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1
 Wim van Anrooij (red.), De Haarlemse gravenportretten. Hollandse geschiedenis in woord en beeld, Hilversum 

1997-a, p. 7. 
2
 Er is gekozen om de term Haarlemse gravenreeks te gebruiken. Hoewel de benaming Haarlemse 

gravenportretten wordt gebruikt sinds het boek van Van Anrooij (1997), ben ik van mening dat dit geen goede 
verwoording is van wat wordt afgebeeld op de panelen. Portretten zijn immers vaak realistische representaties, 
gebaseerd op individuele karakteristieken. De eerste graven waren al eeuwen dood, waardoor niet bekend kon 
zijn hoe de graven eruit zagen. Deze panelen zijn hiermee geen realistische portretten. Met de term 
gravenreeks probeer ik dan ook de vroegtijdige aanname, het labelen van de panelen als realistische 
portretten, te vermijden. 
3
 Alleen de gravinnen Ada en Margaretha zijn niet in een tweetal verbeeld, maar afzonderlijk op een smaller 

paneel, net als de Dood. Deze panelen zijn slechts 225x115 cm groot, in tegenstelling tot de andere panelen 
van 225x165 cm. 
4
 Zie bijlage 1 voor alle panelen. De panelen hangen sinds 1956 in meerdere ruimtes van het stadhuis, waarbij 

een logische volgorde ontbreekt. In deze thesis en de bijlagen is voor het gemak de chronologische volgorde 
van de graven aangehouden.  

Afbeelding 2 (midden). 
Willem II en Floris V 
(paneel XI), 1486-1495, 
olieverf op paneel, 
225x165 cm, Stadhuis, 
Haarlem. 

Afbeelding 1 (links). De 
heraut (paneel I), 1486-
1495, olieverf op paneel, 
225x165 cm, Stadhuis, 
Haarlem. 

Afbeelding 3 (rechts). 
De Dood, paneel XIX, 
olieverf op paneel, 
225x115 cm, Stadhuis, 
Haarlem. 
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De combinatie van de graven van Holland, een heraut, de Dood en de bijgevoegde teksten 
kent geen gelijke in andere heerserreeksen, gravenreeksen of andere kunstwerken. De combinatie is 
hierdoor vermoedelijk een vijftiende-eeuwse inventie. De enige primaire bron over de Haarlemse 
gravenreeks, een rekening waaruit een financiële bijdrage blijkt van Maximiliaan I voor de 
totstandkoming van deze panelen, spreekt over ΨŘŜ ƎǊŀǾŜƴ Ŝƴ ƎǊŀǾƛƴƴŜƴ ŘƛŜ ŘŜ Yarmelieten in de 
kloostergang ƘŜōōŜƴ ƭŀǘŜƴ ƳŀƪŜƴΣ ǘŜȊŀƳŜƴ ƳŜǘ ŜŜƴ ΨŘŀƴǎŜ Ǿŀƴ ƳŀƎŀōŜǘΩΩ.5 Deze rekening, bedoeld 
voor administratief gebruik, geeft echter niet de betekenis van de reeks en laat de onderzoeker 
hierdoor in dubio over zijn functie. De verschillende elementen in de reeks zullen echter niet zonder 
reden zijn gecombineerd. Maar welke reden dat was, is tot op heden onbekend.  
 
De Haarlemse gravenreeks in de literatuur 
Hoewel de afgelopen decennia in toenemende mate onderzoek is gedaan naar de betekenis van deze 
combinatie in de Haarlemse gravenreeks, heeft de betekenis van de reeks lang op de achtergrond 
gestaan in het onderzoek. De publicaties die verschenen over de reeks behandelen vanaf de 
zestiende eeuw de geschiedenis van de panelen en de iconografische betekenissen. In 1578 schreef 
rechtsgeleerde en schrijver Michael Vosmeer de Principes Hollandiae et Zelandiae, domini Frisiae, 
waarin hij onder andere de geschiedenis van de panelen besprak.6 De panelen waren volgens hem 
geplaatst vóór enkele muurschilderingen ς vermoedelijk van de graven van Holland ς in de 
kloostergang van het Karmelietenklooster van Haarlem tijdens een verbouwing. Voor het beleg van 
Haarlem (1572-1573) werden ze voor hun veiligheid overgebracht naar het stadhuis. De 
geschiedschrijver Cornelis van Alkemade ging in zijn Hollandse jaar-boeken of rijm-kronijk van Melis 
Stoke όмсффύ ƛƴ ƻǇ ŘŜ ΨŜŎƘǘƘŜƛŘΩ Ǿŀƴ ŘŜ ǿŜŜǊƎŜƎŜǾŜƴ ƎǊŀǾŜƴ ƛƴ ŘŜȊŜ ǊŜŜƪǎΣ ŘƛŜ ǾƻƭƎŜƴǎ ƘŜƳ ƴŀŀǊ ƘŜǘ 
leven, oftewel realistisch, waren gemaakt. Hierbij besprak hij de iconografie van de panelen en uitte 
hij kritiek op Michael Vosmeers stelling dat de panelen gebaseerd waren op de muurschilderingen. 
Niemand, naast Vosmeer, had deze muurschilderingen immers eerder beschreven of benoemd, 
waardoor hij het bestaan van deze muurschilderingen in twijfel trok.7 Later schreef toneelschrijver en 
dichter Pieter Langendijk in De graaven van Holland in jaardichten beschreven (1745) de verplaatsing 
naar het stadhuis toe aan de naderende Beeldenstorm.8 Ook behandelde hij de restauraties van de 
panelen en de gemaakte kopieën van de reeks.  

In de eerste helft van de twintigste eeuw werden deze punten veelvuldig herhaald in nieuwe 
publicaties. Men bleef ingaan op de datering, de geschiedenis van de panelen, de navolgers van de 
panelen, het (eventuele) bestaan van de muurschilderingen en de gebruikte iconografie. Overigens 
ontstond consensus over het gebrek aan gelijkenis met de graven, aangezien in de tijd van de eerste 
graven nog geen sprake was van portretkunst. Belangrijke namen waren historiserend architect A.W. 
Weissman (1917) die inging op de restauraties en weergave van de portretten, historica J.M. Sterck-
Proot (1938) die schreef over de geschiedenis van de eerdere stellingen over de gravenreeks en 
historica G.H. Kurtz (1938 en 1958) die inging op de eerdere stellingen en de tekst op de panelen 
transcribeerde.9  

Pas in de tweede helft van de twintigste eeuw werden enkele artikelen geschreven die dieper 
ingingen op de panelen. Historica J.M van Winter (1971) probeerde een reconstructie te maken van 
de (mogelijke) eerdere muurschilderingen in het Karmelietenklooster waarop de Haarlemse panelen 

                                                           
5
 Rekeningen van Thomas Bueckelaar, 1492-1498, Den Haag, ARA, Grafelijkheidskamer van Holland, inv. nr. 

1122, fol. 148r-v. 
6
 Michael Vosmeer, Principes Hollandiae et Zelandiae, domini Frisiae, Antwerpen 1578. 

7
 Cornelis van Alkemade, Hollandse jaar-boeken- of rijm-ƪǊƻƴƛƧƪ Ǿŀƴ aŜƭƛǎ {ǘƻƪŜΧΣ ŀƭƭŜǎ ƳŜǘ ƴƻŘƛƎŜ ǳƛǘƭŜƎƎƛƴƎŜƴ 

en opgehelderd door Cornelis van Alkemade, Leiden 1699, pp. 6-13. 
8
 Pieter Langendijk, De graaven van Holland in jaardichten beschreven, 1745 Haarlem. Of het hierbij ging om de 

Beeldenstorm uit 1566 of de verlate Beeldenstorm in Haarlem in 1578 wordt niet vermeld. 
9
 !Φ²Φ ²ŜƛǎǎƳŀƴΣ Ψ5Ŝ ǇƻǊǘǊŜǘǘŜƴ ŘŜǊ ƎǊŀǾŜƴ Ǿŀƴ IƻƭƭŀƴŘ ǘŜ IŀŀǊƭŜƳΩΣ Oud Holland 35 (1917), pp. 61-70; J.M. 

Sterck-tǊƻƻǘΣ Ψ5Ŝ ƎǊŀǾŜƴ Ŝƴ ƎǊŀǾƛƴƴŜƴ ƻǇ ƘŜǘ ǎǘŀŘƘǳƛǎΩΣ ƛƴΥ Jaarboek Haerlem 1938, pp. 46-52; G.H. Kurtz, Ψ5Ŝ 
ŀŦōŜŜƭŘƛƴƎŜƴ ŘŜǊ ƎǊŀǾŜƴ Ŝƴ ƎǊŀǾƛƴƴŜƴ Ǿŀƴ IƻƭƭŀƴŘ ƻǇ ƘŜǘ {ǘŀŘƘǳƛǎ ǘŜ IŀŀǊƭŜƳΩΣ ƛƴΥ Haerlem Jaarboek 1958, pp. 
40-45. 
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waren gebaseerd.10 R.A.M. Verheyen (1982) zag op haar beurt de Haarlemse reeks als onderdeel van 
de traditionele genealogische voorstellingen uit die tijd.11 In 1984 noemen Flip Hammann 
(neerlandicus) en Florence Koorn (historica) de tekst onder de panelen voor het eerst een 
ΨƪǊƻƴƛŜƪƧŜΩΦ12 Een aantal jaar later onderzocht letterkundige en tegenwoordig journaliste Sofie Cerutti 
(1995) daarentegen of de panelen als decoratieprogramma gezien konden worden.13 Ook een 
invloed van de dodendans werd in meerdere artikelen genoemd, oorspronkelijk afkomstig van Kurtz 
in 1958.14 In deze onderzoeken bleef de tekst op de panelen, naast Hammann en Koorn, meestal 
onbesproken.15 Een grondig onderzoek naar de gehele reeks bleef hiermee uit. Deze onderzoeken 
tonen daarentegen wel een groeiende interesse naar de tradities waarin bepaalde 
beeldcomponenten uit de reeks passen, waarmee deze gedeelten van de reeks werden verklaard. 
Een verklaring voor de combinatie en hiermee een betekenis van de reeks, werd echter niet gegeven. 
Er werd immers alleen naar losse beeldcomponenten gekeken.  

Een grondig onderzoek naar de panelen liet echter niet meer lang op zich wachten. Onder 
redactie van literatuurhistoricus Wim van Anrooij werden verschillende beeldcomponenten van de 
Haarlemse gravenportretten belicht in het boek De Haarlemse gravenportretten (1997), waaronder 
kunsthistorische-, historisch taalkundige- en literatuurhistorische aspecten.16 Bovendien werd hier 
voor het eerst de tekst als integraal onderdeel van de panelen behandeld. Kunsthistoricus Reindert 
Falkenburg onderzocht de kunsthistorische aspecten van de panelen. In zijn hoofdstukken staat de 
weergave van de verbeelde graaf centraal (in: Portretten, of niet?) en hoe de reeks in verband staat 
met andere vijftiende-eeuwse visuele reeksen.17 Hierbij bespreekt hij meerdere mogelijke 
voorgangers van de Haarlemse reeks die in eerdere onderzoeken waren aangedragen. Hij zag een 
verband met een stamreeks ς een genealogische voorstelling ς en een associatie met een dodendans 
en kroniek. Tevens noemde hij enkele nieuwe invloeden vanuit wapenboeken en de geïllustreerde 
gravenkroniek. Maar ook in dit onderzoek werden slechts losse aspecten bestudeerd, zonder dat de 
reeks als geheel werd doorgrond. Toch werden de door hem genoemde mogelijke voorgangers wel 
overgenomen in latere publicaties. Zo noemen zowel Rosa Groen (2004) ς destijds masterstudent 
Early Modern History aan de Universiteit van Amsterdam ς als cultuurhistoricus Wim Cerutti (2001) 
dezelfde tradities waarop de reeks voortbouwde.18 
 
 
 

                                                           
10

 WΦaΦ Ǿŀƴ ²ƛƴǘŜǊΣ Ψ²ƛƭƭŜƳ ¢Ƙȅōŀǳǘ Ŝƴ ŘŜ IƻƭƭŀƴŘǎŜ ƎǊŀǾŜƴǇƻǊǘǊŜǘǘŜƴΩΣ Spieghel historiael 6 (1971), pp. 614-
623. 
11

 Volgens Verheyen zijn deze panelen vorstenportretten. Met Hollandse vorstenportretten is het maar droef 
gesteld volgens hem, aangezien ze amper op de waarheid konden berusten. wΦ!ΦaΦ ±ŜǊƘŜȅŜƴΣ ΨDǊŀǾŜn en 
gravinnen, getekend en vertekend. Een beschƻǳǿƛƴƎ ƻǾŜǊ ƘŜǘ ǾǊƻŜƎŜ IƻƭƭŀƴŘǎŜ ǾƻǊǎǘŜƴǇƻǊǘǊŜǘΩΣ ƛƴΥ Holland in 
de dertiende eeuw. Leven, wonen en werken in Holland aan het einde van de dertiende eeuw, Ψǎ ςGravenhage 
1982, pp. 50-69. 
12

 Flip Hammann en Florence Koorn, Het kroniekje van de graven van Holland onder de gravenportretten van 
het Stadhuis te Haarlem, Haarlem 1984, p. 1. 
13

 {Φ /ŜǊǳǘǘƛΣ Ψ5Ŝ ƎǊŀǾŜƴ Ǿŀƴ IƻƭƭŀƴŘ ƛƴ ƘŜǘ ǎǘŀŘƘǳƛǎ Ǿŀƴ IŀŀǊƭŜƳΩΣ ƛƴΥ Simulacrum 4 (1995), pp. 11-15. 
14

 Kurtz 1958 (zie noot 9), pp. 40-45. De invloed van de dodendans werd tevens genoemd door Hammann en 
Koorn 1983 (zie noot 12), p. 3.  
15

 Alleen Weissman besprak naast Hammann en Koorn de tekst en zijn inhoud kort. Weissman 1917 (zie noot 
9), pp. 64-67. 
16

 Van Anrooij 1997-a (zie noot 1). 
17

 wŜƛƴŘŜǊǘ CŀƭƪŜƴōǳǊƎΣ ΨtƻǊǘǊŜǘǘŜƴ ƻŦ ƴƛŜǘΚΩΣ ƛƴΥ ²ƛƳ Ǿŀƴ !ƴǊƻƻƛƧ όred.), De Haarlemse gravenportretten. 
Hollandse geschiedenis in woord en beeld, Hilversum 1997-a, pp. 46-58; wŜƛƴŘŜǊǘ CŀƭƪŜƴōǳǊƎΣ ΨIŜǘ ǾŜǊōŀƴŘ ƳŜǘ 
andere vijftiende-ŜŜǳǿǎŜ ǊŜŜƪǎŜƴΩΣ ƛƴΥ ²ƛƳ Ǿŀƴ !ƴǊƻƻƛƧ όred.), De Haarlemse gravenportretten. Hollandse 
geschiedenis in woord en beeld, Hilversum 1997-b, pp. 59-68. 
18

 wƻǎŀ DǊƻŜƴΣ Ψ±ŜǊƎƛǎǎƛƴƎ ƻŦ ±ŜǊǾŀƭǎƛƴƎΚ 9Ŝƴ ǾŜǊƎŜƭƛƧƪƛƴƎ ǘǳǎǎŜƴ ŘŜ IŀŀǊƭŜƳǎŜ ƎǊŀǾŜƴǇƻǊǘǊŜǘǘŜƴ Ŝƴ ŘŜ ǇǊŜƴǘŜƴ 
Ǿŀƴ IŜƴŘǊƛŎƪ DƻƭǘȊƛǳǎΩΣ Skript Historisch Tijdschrift 26 (2004) nr. 3, pp. 5-18; Wim Cerutti, Het stadhuis van 
Haarlem: hart van de stad, Bloemendaal 2001, pp. 257-267. 
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De masterthesis: het onderzoek 
De besproken voorgangers van Falkenburg zijn in meerdere onderzoeken kritiekloos overgenomen. 
Toch ben ik van mening dat er meer valt te zeggen over dit onderwerp. Bij Falkenburg ontbreekt 
immers een samenhangende betekenis van de reeks. Hij interpreteert, net als zijn voorgangers, 
alleen losse beeldcomponenten van de reeks en niet hun samenhang met het geheel. Daarnaast 
ontbreekt een uitgebreide studie naar de (iconografische) tradities waaruit de verschillende 
componenten mogelijk zijn voortgekomen. Door deze twee aspecten te combineren in deze thesis, 
wil ik een bijdrage leveren aan het onderzoek. Ik denk namelijk dat kennis van de (iconografische) 
tradities van specifieke beeldcomponenten uit de reeks een belangrijke bijdrage kan leveren aan het 
interpreteren en begrijpen van de samenstelling, een samenstelling die door de jaren frequent is 
bestudeerd en overgenomen zonder dat over deze kennis werd beschikt, waardoor het belangrijk is 
deze te achterhalen. De onderzoeksvraag die hierbij wordt gesteld, is: Geeft kennis van de 
(iconografische) traditie van vier specifieke beeldcomponenten in de Haarlemse gravenreeks inzicht in 
de beoogde functie van de reeks?  

Deze thesis beperkt zich tot de (iconografische) traditie van vier afzonderlijke 
beeldcomponenten uit de Haarlemse gravenreeks. Het eerste hoofdstuk richt zich op de traditie van 
de verbeelde successie van de graven van Holland. In het tweede hoofdstuk wordt de combinatie van 
tekst en beeld besproken. Vervolgens zal het begin en einde van de reeks worden onderzocht, 
waarbij hoofdstuk drie het laatste paneel met de Dood bespreekt en hoofdstuk vier zich richt op de 
heraut. Er is bewust gekozen om de, voornamelijk iconografische, tradities van deze vier aspecten te 
onderzoeken. Deze vier componenten vormen de basis van de Haarlemse gravenreeks, waardoor ik 
van mening ben dat het plausibel is dat deze aspecten van cruciaal belang zijn voor het achterhalen 
van de beoogde functie van de reeks. Deze beoogde functie betreft de betekenis die de reeks had in 
de originele setting in het Karmelietenklooster, de betekenis die de makers en opdrachtgevers voor 
ogen hadden en die de toeschouwers eruit haalden. Een nadeel van deze keuze is echter dat andere 
componenten uit de reeks, die mogelijk ook belangrijk zijn voor de functie, zijn overgeslagen. Deze 
keuze was echter nodig om diepgang te creëren in het onderzoek naar de vier grootste 
beeldcomponenten in deze reeks. Het is de hoop dat inzicht in deze vier specifieke iconografische 
tradities, desondanks dit nadeel, nieuwe inzichten geven in de beoogde functie van de reeks.  

De vier iconografische tradities heb ik onderzocht door literatuuronderzoek. Dit gaf voor elk 
component een goede basis voor verdere analyse, die is uitgebreid met eigen inzichten. Deze 
resultaten tonen de mogelijke tradities en bronnen van deze beeldcomponenten, net als diens 
betekenissen. Deze zijn vervolgens gebruikt om inzicht te krijgen in de beoogde betekenis van de 
Haarlemse gravenreeks. Deze manier van onderzoek zorgt echter wel voor een methodisch 
probleem. Hoewel de componenten in de Haarlemse gravenreeks een navolging kunnen zijn van een 
eerdere traditie, oftewel in het verlengde liggen van de betekenis die eerder is gebruikt, is het niet 
uit te sluiten dat een additionele of eigen betekenis ten grondslag heeft gestaan aan de toevoeging 
van dat component. Toch ben ik van mening dat deze manier van onderzoek vernieuwde inzichten 
kan geven in de betekenis van de reeks. Of dit ook inzicht gaat geven in de beoogde betekenis van de 
reeks, zal blijken uit de conclusie 

Zoals de titel al zegt: het is graven naar betekenis. Wat tot nu toe bekend is over de reeks, is 
immers onvoldoende om een definitieve conclusie te trekken over de beoogde betekenis van de 
combinatie in de reeks. Door gedegen onderzoek naar de (iconografische) tradities van specifieke 
beeldcomponenten uit de reeks, wil ik een bijdrage leveren aan het ontrafelen van dit vraagstuk.  
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1 Een verbeelde successie 
 

Tabel 1: Beschrijving van wie of wat is verbeeld per paneel όƳŜŜǎǘŀƭ ƛƴ ŘǳƻΩǎύ in chronologische nummering 
van de panelen. 

 
Tussen de heraut (paneel I) en de Dood (paneel XIX) worden in chronologische volgorde de graven en 
gravinnen van Holland getoond (zie voor de namen tabel 1). In deze panelen, lopend van Dirk I tot en 
met Maximiliaan, zijn graven, gravinnen en enkele voogden opgenomen die grotendeels tot dezelfde 
bloedlijn behoren. Deze opeenvolging wordt een successie genoemd.  

Een verbeelde successie komt veelvuldig voor. Kunsthistoricus Herald Keller noemt in zijn Die 
Entstehung des Bildnissen am ende des Hochmittelalters (1939) verschillende successiereeksen die 
voorkwamen in het middeleeuws Europa.19 Om de mogelijke bronnen van de successie in de 
Haarlemse gravenreeksen te onderzoeken, wordt dit fenomeen in dit hoofdstuk bestudeerd.  
 
1.1 Tradities met een successie 
Zoals Keller schreef, waren er verschillende successiereeksen in de middeleeuwen. De nadruk kon 
liggen op een familie (genealogie), maar er waren ook historische reeksen waarbij de uitvoerders van 
een ambt of beroep werden verbeeld, zoals reeksen van regeerders, bisschoppen of 
burgemeesters.20 Het belangrijkste bij deze successiereeksen is de overeenkomst tussen degenen die 
worden verbeeld. Een rij met verschillende personen, zonder gemeenschappelijke overeenkomst, is 
hierdoor geen successiereeks te noemen. Aangezien in de Haarlemse gravenreeks een duidelijke 

                                                           
19

 Herald Keller, D́ie Entstehung des Bildnisse am Ende des Hochmittelalters´, Römisches Jahrbuch für 
Kunstgeschichte 3 (1939), p. 250. 
20

 Keller 1939 (zie noot 19), p. 250. 

I Heraut  

II  Dirk I Dirk II 

III  Arnout Dirk III 

IV Dirk IV Floris I 

V Geertruida (met kind Dirk V) Robert de Fries 

VI Godfried met de Bult Dirk V 

VI Floris II Dirk VI 

VII  Floris III Dirk VII 

IX Ada (smal paneel) 

X Willem I Floris IV 

XI Willem II Floris V 

XII  Jan I Jan II van Avesnes 

XIII  Willem III Willem IV 

XIV Margaretha van Henegouwen (smal paneel) 

XV Willem V van Beieren Albrecht van Beieren 

XVI Willem VI van Beieren Jacoba van Beieren 

XVII Philips de Goede Karel de Stoute 

XVIII Maria van Bourgondië Maximiliaan van Habsburg 

XIX Dood (smal paneel) 
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overeenkomst bestaat tussen de personen ς paneel II tot XVIII tonen immers de graven en gravinnen 
van Holland ς wordt de aandacht in dit hoofdstuk gericht op successiereeksen waarin de verbeelde 
personen eenzelfde soort overeenkomst hebben. Hieronder vallen genealogische en historische 
reeksen. 

Volgens het Kunstwoordenboek van Petrus Weiland (1858) betreft genealogie de kennis van 
de geslachtsopvolging.21 Hoewel geslachtsopvolging frequent als stamboom werd verbeeld, 
begonnen vorsten in de latere middeleeuwen te verlangen naar een beeldende manier om hun 
afstamming te tonen, bijvoorbeeld aan de hand van portretten of heraldische wapens. Genealogie 
ging hierbij meerdere generaties terug in de familie en behandelde daarbij ieders afstammelingen. 
De familie staat hierin centraal. Dit in tegenstelling tot de geschiedkundige reeksen, waarin de 
geschiedenis van een beroep of gebied wordt getoond in plaats van een specifieke familie.  

Een andere successievorm was een stamreeks. Een stamreeks wordt door kunsthistoricus H. 
van de Waal (1952) gezien als een overkoepelende term voor het heersersportret ς begrip afkomstig 
van Kellers Herrscherreihen ς als seriële voorstelling.22 Een stamreeks wordt op de website over 
geneaƭƻƎƛŜ ŜŎƘǘŜǊ ƎŜŘŜŦƛƴƛŜŜǊŘ ŀƭǎ Ψeen genealogisch overzicht van de afstammingslijn tussen een 
bepaalde voorouder en een nakomeling, vaak in mannelijke lijnΩ.23 Hoewel een stamreeks hierbij als 
onderdeel wordt gezien van genealogie, wordt bij deze definiëring de nadruk gelegd op een 
specifieke afstammingslijn. De term stamreeks kan hierdoor verschillend worden geïnterpreteerd. Dit 
maakt de term een ruim begrip en maakt het gebruik van de term dubieus. Naar beide definities 
moet daarom worden gekeken. 
 
1.2 De successie in kunst 
Er zijn diverse successies te vinden in de middeleeuwse kunst, waaronder genealogische en 
historische reeksen. Een voorbeeld is de verloren Luxemburg Genealogie ƛƴ YŀǊƭǑǘŜƧƴ /ŀǎǘƭŜ όƪŀǎǘŜŜƭ 
Karlstein) in de hedendaagse Tsjechische Republiek, een stamboom gemaakt na 1355 over de familie 
van Karel IV, keizer van het Heilige Roomse Rijk, met 65 zowel fictieve (Bijbelse en literaire) personen 
als echte historisch familieleden.24 Ook dichter bij Holland waren voorbeelden te vinden, zoals de 
ȊǿŀŀǊ ƎŜǊŜǎǘŀǳǊŜŜǊŘŜ ƎǊŀǾŜƴŦǊŜǎŎƻΩǎ ƛƴ ŘŜ ƴƛǎǎŜƴ Ǿŀƴ ŘŜ DǊŀǾŜƴƪŀǇŜƭ van Kortrijk, België, waarvan 
de originele reeks is geschilderd rond 1378 door Jan van Asselt in opdracht van graaf Lodewijk van 
Male (afb 4).25 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
21

 Petrus Weiland, Kunstwoordenboek (1858) < 
http://www.dbnl.org/tekst/weil004kuns01_01/weil004kuns01_01_0007.php > (7 oktober 2016). 
22

 Het begrip heersersportret is afkomstig van de eerder genoemde Keller. Henri van de Waal, Drie eeuwen 
vaderlandsche geschied-uitbeelding, 1500-1800: een iconologische studieΣ Ωǎ DǊŀǾŜƴƘŀƎŜ мфрнΣ ǇǇΦ ор-36; 
Falkenburg 1997-b (zie noot 17), p. 59. 
23

 Genealogische begrippen < http://www.voorouders.net/help/genealogische-begrippen/ > (1 oktober 2016). 
24

 5Ǿƻǌłková Vlasta e.a., Gothic mural painting in Bohemia and Moravia 1300-1378, Londen/Oxford 1964, p. 
54. ½ƛŜ ƻƻƪΥ YŀǊƭǑǘŜƧƴ /ŀǎǘƭŜ όIǊŀŘ YŀǊƭǑǘŜƧƴ) < http://www.everycastle.com/Karlstejn-Castle.html > (2 oktober 
2016).  
25

 Portretten in nissen Gravenkapel worden gerestaureerd (20-06-06) < http://kortrijklinksbekeken.skynetblogs. 
be/archive/2006/06/20/portretten-in-nissen-gravenkapel-worden-gerestaureerd.html > (27 september 2016). 
Door de negentiende-eeuwse (zware) restauratie, zien ze er modern uit. 

Afbeelding 4. Zes van de bijna 
vijftig (in de negentiende eeuw 
zwaar gerestaureerde) graven 
van Vlaanderen, originele 
schilderingen van Jan van 
Asselt, ca. 1378, 
muurschilderingen, 
Gravenkapel Onze-Lieve-
Vrouwekerk, Kortrijk. 
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Deze voorbeelden tonen de aanwezigheid van het visualiseren van de successietraditie in 
heel Europa, ook in de Lage Landen. Van de Waal schrijft dat de vijftiende-eeuwse vorsten met 
ōŜŜƭŘŜƴŘŜ ƪǳƴǎǘ ǘǊŀŎƘǘǘŜƴ ōƛƧ ǘŜ ŘǊŀƎŜƴ ŀŀƴ ŘŜ ΨƳŀƴƛŦŜǎǘŀǘƛŜ Ǿŀƴ ŘŜ ƭǳƛǎǘŜǊ Ǿŀƴ Ƙǳƴ ƎŜǎƭŀŎƘǘ ƻŦ ŘŜ 
ǊŜŎƘǘǾŀŀǊŘƛƎƛƴƎ Ǿŀƴ Ƙǳƴ ŀŀƴǎǇǊŀƪŜƴΩΦ26 Ook anderen beamen dit, waaronder kunsthistoricus 
5ǾƻǌłƪƻǾł ±ƭŀǎǘŀ in Gothic Mural Painting in Bohemia and Moravia 1300-1378 waarin zij stelt dat 
successiereeksen dienden als rechtvaardiging en legitimatie van de macht van de heersers.27 
Hierdoor waren deze reeksen politiek gekleurd en tonen ze in een zekere zin de politiek van dat 
moment. Dit verklaart ook de toevoeging van literaire, historische of Bijbelse personen aan 
verscheidene reeksen, waarmee aanzien werd vergroot, macht werd gelegitimeerd en de continuïteit 
van deze bijzondere dynastie werd getoond. 

Dat dit fenomeen ook in de Lage Landen voorkwam, wordt bewezen door de overgeleverde 
Hollandse gravenreeksen uit het graafschap Holland. Gravenreeksen tonen de graven van een 
specifiek graafschap, waarbij onderscheid kan worden 
gemaakt tussen genealogisch gerichte reeksen en 
historische reeksen. Beide reeksen waren gangbaar sinds 
de middeleeuwen, in zowel schrift (zoals geschiedkundige 
teksten in kronieken) als beeld. Volgens kunsthistoricus 
Lorne Campbell waren deze reeksen in de Lage Landen 
zelfs algemene decoratie in de vijftiende eeuw, in zowel 
stadhuizen als kloosters.28 Niettemin is er slechts één 
oudere reeks dan de Haarlemse gravenportretten 
overgeleverd: de graventekeningen in de Chronique des 
comtes de Hollande depuis les origines jusque 1415, 
onderdeel van het wapenboek van heraut Hendrik van 
Heessel uit 1415 (afb. 5).29 In dit vroeg-vijftiende-eeuwse 
handschrift zijn vooral heraldische wapens te vinden van 
verschillende families. Alleen van de Hollandse graven zijn 
beeltenissen gemaakt, alhoewel er geen sprake is van 
individuele kenmerken. Dat er ook andere middeleeuwse 
gravenreeksen waren, blijkt uit de resterende 
overgeleverde gravenreeksen afkomstig uit de zestiende 
eeuw en later (voorbeelden hiervan zijn afb. 6 en 7), 
waarvan bekend is dat ze gebaseerd zijn op andere 
eerdere, ondertussen verloren, gravenreeksen.30 

                                                           
26

 Van de Waal 1997 (zie noot 22), p. 25. 
27

 Vlasta 1964 (zie noot 23), p. 54. Andere onderzoekers stellen eveneens legitimatie van macht als reden voor 
deze wijdverspreide traditie. De reeksen toonden sterke visuele bevestiging, continuïteit en prestige van de 
dynastie. YƛƳ ²Φ ²ƻƻŘǎΣ ΨArt at courtΩΣ ƛƴΥ YƛƳ ²Φ ²ƻƻŘǎΣ Art & Visual Culture 1100-1600. Medieval to 
Renaissance, 2012, pp. 179-180. 
28

 Lorne Campbell, Renaissance portraits: European portrait-painting in the 14th, 15
th
 and 16

th
 centuries, New 

Haven 1990, p. 41. 
29

 Voor de afbeeldingen van Heraut Hendrik van Heessel, zie de digitale versie van het wapenboek van 
ridderheraut Hendrik van Heessel, Antwerpen, Erfgoed Bibliotheek Hendrik Conscience, 1415, Hs. B. 89420 
<http://anet.ua.ac.be/desktop/ehc/core/index.phtml?language=&euser=&session=&service=opacehc&robot=
&deskservice=desktop&desktop=ehc&workstation=&extra=loi=c:lvd:551591 > (22 september 2016).  
30

 In de zestiende en zeventiende eeuw werden deze reeksen gebaseerd op de (verloren) tekeningen van 
Willem Thybaut van de muurschilderingen van het ς intussen gesloopte ς Karmelietenklooster (afb. 6). Van de 
muurschilderingen werd immers gedacht dat ze naar het leven waren getekend. In de achttiende eeuw werd 
dit echter in twijfel getrokken, waardoor men de nieuwe reeksen baseerden op de Haarlemse portretten 
(waaronder afb. 7), omdat deze volgens hen het origineel waren. Voorbeelden van latere gravenseries zijn de 
prentenreeksen van Filips Galle (1578), Hendrik Goltzius (1584-1585) en het cartons van Willem Thybaut voor 
de Leidse Doelen (1587-1588). Lees voor meer voorbeelden Van Anrooij 1997-a (zie noot 1). 

Afbeelding 5. Heraut van Heessel, Dirk I en Dirk II 
onderdeel van Chronique des comtes de Hollande 
depuis les origines jusque 1415, Wapenboek van 
Hendrik van Heessel, 1415, Antwerpen, 
Erfgoedbibliotheek Hendrik Conscience, B. 89420 
[C2-549 b], fol. 151r. 
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Tevens blijkt uit archiefonderzoek dat er meer gravenreeksen hebben bestaan in de 

veertiende en vijftiende eeuw. Zo is uit deze tijd bekend dat een gravenreeks was afgebeeld op een 
oksaal in de kloosterkerk in Egmond, dat er een geschilderde gravenreeks bestond in het stadhuis 
van Leiden en dat er gebeeldhouwde reeksen waren in zowel de hofkapel op het Binnenhof in Den 
Haag als op de gevel van het raadhuis in Middelburg en op het hek van de Vierschaar in 
Amsterdam.31 Enkelen werden zelfs aangevuld bij het aantreden van een nieuwe graaf, zo blijkt uit 
overgeleverde rekeningen. Dit zijn slechts enkele reeksen die zichtbaar waren voor de bevolking in de 
late middeleeuwen, maar die verloren zijn gegaan. Hierdoor kan gesteld worden dat de gravenreeks 
een veelvoorkomend thema was in de beeldende kunst in Holland, ook in de middeleeuwen. 

De populariteit van de Hollandse gravenreeksen kan gebaseerd zijn op het legitimeren van de 
macht van de graven. Van Anrooij (1997) denkt echter dat deze reeksen in de middeleeuwen vooral 
een regionale waarde hadden.32 Door het uitbeelden van graven wordt een gemeenschappelijk 
verleden gecreëerd, hetgeen kan luiden tot gevoel van verbondenheid tussen graven en bewoners of 
tussen de bewoners onderling. Gravenreeksen waren dan ook vooral op openbare gebouwen met 
een centrumfunctie te vinden, zoals een stadhuis, kerk of klooster, waarbij de successies varieerden 
van kunstvorm, zoals beelden, op schilderijen en als muurschilderingen. Ze werden daarentegen ook 
verbeeld in (persoonlijke) manuscripten, voor eigen gebruik en om de gasten te imponeren, wat 
betekent dat deze reeksen niet alleen waren bedoeld voor het algemeen belang. Dit doet vermoeden 
dat de successie van de graven van Holland in de reeksen ook werden gebruikt ter herinnering aan de 
(overleden) graven ς als nagedachtenis ς en voor het tonen van de geschiedenis. Tegelijkertijd 
dienden ze voor het legitimeren van hun macht. 

Successiereeksen zijn tevens zichtbaar op graftomben in de late middeleeuwen. Graftomben 
in de vroege middeleeuwen werden geassocieerd met de liturgische functies, zoals herinneringen 
opwekken over de overledene waarmee werd aangestuurd tot het bidden voor deze overledene. De 
uitvoering en functie van deze graftomben ontwikkelden zich echter, waarbij sommige graftomben 
successieve elementen kregen in de vormgeving. Deze elementen ontwikkelden zich in de 
daaropvolgende eeuwen. Waar eerst heraldiek en inscripties werden gebruikt ter identificatie van de  
 
 

                                                           
31

 Falkenburg 1997-b (zie noot 17), pp. 59-60. 
32

 ²ƛƳ ±ŀƴ !ƴǊƻƻƛƧΣ ΨIƻƭƭŀƴŘǎŜ ƎŜǎŎƘƛŜŘŜƴƛǎ ōŜǎŎƘǊŜǾŜƴ Ŝƴ ǳƛǘƎŜōŜŜƭŘΦ 5Ŝ IŀŀǊƭŜƳǎŜ ƎǊŀǾŜƴǇƻǊǘǊŜǘǘŜƴΩΣ 
Literatuur 14 (1997-b), p. 83. 

Afbeelding 6 (links). Philips Galle, 
Graaf Arnulf, onderdeel van de 
Graven en Gravinnen van Holland 
en Zeeland uit de Principes 
Hollandiae et Zelandiae, 1578, 
gravure, 204x122 mm, 
Rijksmuseum, Amsterdam. 

 Afbeelding 7 (rechts). Cornelis van 
Alkemade, Dirk II, onderdeel van 
de Graven en Gravinnen van 
Holland uit Hollandse jaarboeken 
of rijm-kronijk van Melis Stoke, 
1699, gravure, 33x22 cm, 
privébezit. 
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verbeelde familieleden, zijn er in de dertiende eeuw volgens kunsthistorica Anne Morgenstern in 
Gothic Tombs of kinship in France, the low countries and England (2001) al tombes te vinden waarin 
meerdere familieleden als beeltenis werden uitgebeeld. Een voorbeeld hiervan is afbeelding 8, een 
tekening van de tombe uit 1248 van Hendrik II, hertog van Brabant.33 Naast de apostelen werden 
familieleden weergegeven, te herkennen aan de heraldische wapens. Dit soort verwantschappen, 
waarbij zowel familieleden, goede vrienden als historische figuren konden worden gebruikt, werden 
in toenemende mate verbeeld op graftomben.34 Dit moest familiale continuïteit en dynastieke 
autoriteit uitstralen.35 De tombe van Maria van Bourgondië in de Onze-Lieve-Vrouwekerk in Brugge 
uit 1488-1502 toont dergelijke verwantschappen (afb. 9). In een stamboom van heraldiek, aan de 
zijkant van de tombe, zijn naast enkele voorouders ook contemporaine prominente familieleden en 
vrienden opgenomen. Het tonen van vrienden en familie van Maria van Bourgondië, toont dat Maria 
ς en hiermee haar man Maximiliaan die haar overleefde en opdracht had gegeven voor de tombe ς 
recht had op haar, en indirect zijn, positie als heerser over het Bourgondische Rijk.36 Het latere graf 
van Maximiliaan in de Hofkirche in Innsbruck (1553-1563) toont het verwantschaps- en successieve 
element nog grondiger (afb. 10). Bij zijn graf zijn 24 successiebeelden geplaatst van zijn familie. Deze 
familieleden variëren van echte voorouders en vrienden tot historische exemplarische figuren als 
koning Arthur, onder andere om zijn macht te legitimeren en zijn aanzien te vergroten.37 
 
 

 

                                                           
33

 A.M. Morganstern, Gothic tombs of kinship in Frans, the low countries, and England, University Park 2000, 
pp. 28-30. 
34

 Verwantschap was in de middeleeuwen een breed begrip. Volgens moderne termen zijn verwantschappen 
verdeeld in bloedverwanten ς personen die door bloed gebonden zijn aan elkaar ς en aanverwanten ς 
aangetrouwde familieleden. Definitie Verwantschappen < http://www.voorouders.net/help/verwantschappen/ 
> (30 september 2016). Dit wordt tevens aangeduid als kinship in het Engels. Men was verwant tot in de vierde 
graad (oftewel met familieleden die afstamden van dezelfde voorouders tot vier generaties terug), maar er was 
ƻƻƪ ǎǇǊŀƪŜ Ǿŀƴ ΨǎǇƛǊƛǘǳŜƭŜΩ ǾŜǊǿŀƴǘǎŎƘŀǇǇŜƴΣ Ȋƻŀƭǎ ǘǳǎǎŜƴ ǇŜŜǘƻǳŘŜǊǎ Ŝƴ ǇŜŜǘƪƛƴŘŜǊŜƴΣ ǘǳǎǎŜƴ ƎƻŜŘŜ ǾǊƛŜƴŘŜƴ 
en met de familie van de aangetrouwde echtgenote(n/s). Ton Zwaan (red.), Familie, huwelijk en gezin in West-
Europa, Den Haag 1993, p. 50. Beiden konden worden getoond bij graftomben: er werden zowel verticale 
verbindingen getoond, zoals een historische reeks die een chronologische volgorde afgaat, als horizontale 
ǾŜǊōƛƴŘƛƴƎŜƴΣ ǿŀŀǊōƛƧ ŀŀƴŘŀŎƘǘ ǿŜǊŘ ōŜǎǘŜŜŘ ŀŀƴ ŎƻƴǘŜƳǇƻǊŀƛƴŜ ŦŀƳƛƭƛŜƭŜŘŜƴ Ŝƴ ΨǎǇƛǊƛǘǳŜƭŜΩ ǾŜǊǿŀƴǘŜƴΦ 
Morganstern 2000 (zie noot 33), p. 40. 
35

 Te lezen in Skye CorneliaΣ Ψ¢ƘŜ DŜƴŜŀƭƻƎƛŎŀƭ {ŜǊƛŜǎ ƛƴ ǘƘŜ [ŀǘe Middle Ages: A Survey of the Importance of 
[ƛƴŜŀƎŜ ŦƻǊ 5ȅƴŀǎǘƛŎ tƻǿŜǊΩΣ Undergraduate Student Research Awards Paper 11, 2013, p. 4; Morganstern 2000 
(zie noot 33), pp. 4-6. 
36

 !ƴƴ aΦ wƻōŜǊǘǎΣ Ψ¢ƘŜ /ƘǊƻƴƻƭƻƎȅ ŀƴŘ tƻƭƛǘƛŎŀƭ ǎƛƎƴƛŦƛŎŀƴŎŜ ƻŦ ǘƘŜ ¢ƻƳō ƻŦ aŀǊȅ ƻŦ .ǳǊƎǳƴŘȅΩΣ The Art Bulletin 
71 (1989) 3 (September), pp. 376-400; Cornelia 2013 (zie noot 35), p. 21. 
37

 Cornelia 2013 (zie noot 35), p. 37. 

Afbeelding 8. Tekening van de graftombe van Hendrik II, hertog van Brabant, in de Onze-
Lieve-Vrouwekerk in Villers (Brabant), 1248, Brussel, KBR, Ms. 7781, fol. 135r.  
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De verschillende successiereeksen tonen dat het verbeelden van een successie een 

wijdverspreide traditie was. De Haarlemse opeenvolging van graven staat in dit opzicht niet op 
zichzelf. Maar in hoeverre zijn de besproken aspecten en tradities toepasbaar op de Haarlemse 
gravenreeks? En valt er iets te zeggen over specifieke voorgangers van de Haarlemse gravenreeks? 
 
1.3 De Haarlemse successie 
De successie is evident aanwezig in de Haarlemse reeks. Dat enkele van de besproken tradities 
invloed hebben gehad, is hierdoor onmiskenbaar. De vraag is echter welke traditie.  

Veel onderzoekers associëren de Haarlemse reeks met de term stamreeks.38 Zoals echter is 
gebleken, kan deze term verschillend worden gedefinieerd. Zoals een van de definities zegt, is de 
Haarlemse successie inderdaad een seriële voorstelling van heersersportretten waarbij de graven 
elkaar opvolgen. Niettemin moet worden opgemerkt dat er tevens voogden zijn toegevoegd die geen 
officiële graven waren en dus niet officieel deel van deze familie uitmaakten. Zowel Geertruida, 
wƻōŜǊǘ ŘŜ CǊƛŜǎΣ DƻŘŦǊƛŜŘ ΨƳŜǘ ŘŜ .ǳƭǘΩ Ŝƴ aŀȄƛƳƛƭƛŀŀƴ L ƘƻǊŜƴ ƴƛŜǘ ǘƻǘ ŘŜ ƻŦficiële bloedlijn.39 De 
nadruk in de Haarlemse gravenreeks wordt hierdoor niet uitsluitend op genealogie gelegd. Hoewel 
de definitie hier niet uitdrukkelijk melding van maakt, impliceert stamreeks het verbeelden van een 
ΨǎǘŀƳΩΣ ƻŦwel personen uit hetzelfde geslacht. Men kan hierdoor twijfelen over het gebruik van de 
term stamreeks, alhoewel hij wel gebruikt kan worden.  

Ook de andere definitie van stamreeks, waarin wordt gesteld dat een stamreeks een 
genealogisch overzicht is van een afstammingslijn tussen een bepaalde voorouder en nakomeling, is 
dubieus. Meerdere onderzoekers stellen dat keizer Maximiliaan I (1459-1519) zich met deze reeks 
wilde legitimeren als opvolger.40 Maximiliaan I behoort echter niet tot de officiële bloedlijn, hij was 
slechts de echtgenoot van Maria van Bourgondië, de erfgename van Holland. Dit maakt deze 
definitie, waarbij de nadruk ligt op een specifieke afstammingslijn, onzeker.  

Er zijn daarentegen wel aanwijzingen dat deze reeks op zijn afstamming is gericht. Het is 
bekend dat Maximiliaan I kunst exploiteerde om zijn macht te legitimeren. De Triomfboog van Keizer 
Maximiliaan I gemaakt door Dürer, afbeelding 11 (en 12), is één van de vele kunstwerken die  

 

                                                           
38

 Falkenburg 1997-b (zie noot 17), p. 59; Cerutti 2001 (zie noot 18), p. 259. 
39

 Hier wordt eveneens op gewezen door Hammann en Koorn 1984 (zie noot 12), p. 1. Voor verhalen over de 
graven zie: D.E.H. de Boer en E.H.P. Cordfunke, Graven van Holland. Middeleeuwse vorsten in woord en beeld 
(880-1580), Zutphen 2015

3 
(2010). 

40
 ²ŀŀǊƻƴŘŜǊ wŜƛƴŘŜǊǘ CŀƭƪŜƴōǳǊƎΣ ΨtƻƭƛǘƛŜƪ Ŝƴ ǇǊƻǇŀƎŀƴŘŀ ƻƳǎǘǊŜŜƪǎ мпфлΩΣ ƛƴΥ ²ƛƳ Ǿŀƴ !ƴǊƻƻƛƧ όǊŜŘΦύΣ De 

Haarlemse gravenportretten. Hollandse geschiedenis in woord en beeld, Hilversum 1997-c, pp. 71-72. 

Afbeelding 9. Graftombe van Maria van Bourgondië: Maria liggend 
op de tombe, met op de zijkanten een stamboom met verwanten. 
Jan Borreman en Renier van Thienen, Graftombe van Maria van 
Bourgondië, Onze-Lieve-Vrouwekerk, Brugge, 1488-1502. 

Afbeelding 10. Graftombe Maximiliaan met 28 beelden (van de 
oorspronkelijk 40 die bedoeld waren), Hofkirche, Innsbruck, 1553-1563. 
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Afbeelding 11 (boven). Werkplaats 
van Albrecht Dürer, Triomfboog van 
Keizer Maximiliaan I, 1517-1518, 
prent, 630x326 mm, Rijksmuseum, 
Amsterdam. 

Afbeelding 12 (links). Detail bovenste 
deel Triomfboog van Keizer 
Maximiliaan I, 1517-1518, prent, 
630x326 mm, Rijksmuseum, 
Amsterdam. 

 


