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ABSTRACT

This study is about jazz funerals in New Orleans. Jazz funerals played a major role in
maintaining the African customs and habits in New Orleans. The ritual of these funerals
originated from a combination of African and American customs and faith. The term
jazz funeral has only been used since 1950/1960, but funerals with music already occur
since the eighteenth century.

Jazz funerals contribute to connectedness among the population. When death is
celebrated, the entire community is involved. The people of the community do not
believe that death is an end, but a new beginning. Hence, celebration of this new
beginning is central during the funeral.

Songs, sung during the procession, interpret the group philosophy or say something
about the deceased. In addition, the procession is an important part of the street scape of
the city and it plays a significant role for tourism. Nonetheless, ordinary parades
organized by Social Aid and Pleasure Clubs that are part of everyday life, occur more
often.

Funerals with music hail back to the eighteenth century, not only in New Orleans, but in
many other places in the United States, both in black and white populations. Nowadays
however, jazz funerals only occur in black New Orleans neighborhoods. Although the
number of jazz funerals is, even in New Orleans, drastically reduced over the years, it
still plays a significant role in the city. This raises the question whether the jazz funeral
played a role in the realization of the identity of New Orleans. And do they still reflect
the identity of the city? I suggest that jazz funerals have played an important role in
creating the identity of New Orleans and that nowadays, they still play a major role in
the identity of the city.

Through literature study, DVDs, documentaries, newspapers, information from
museums and travel agencies I was able to examine this hypothesis and to answer my

questions.

It is important to differentiate between identity and image. Both constitute the
personality of the city. Identity is the way the city looks at herself. Image is the way in
which others see the city.

On account of a study of the self-representation of the city, we can conclude that New

Orleans is inextricably linked with music. Music forms a part of the identity of New



Orleans and therefore it partly determines the character of the city. More research

(fieldwork) is needed for a good definition of the image of the city.

I definitely think jazz funerals have contributed to the development of the character of
New Orleans. The city is almost impossible to imagine without music, second line
parades and jazz funerals. New Orleans would have a completely different ambiance,
different events would be organized and people would write different things about the
city, if music was not this important.

Jazz funerals contributed to the development of the cultural heritage of New Orleans,
like the preservation of certain African habits in the United States and the community
spirit. Moreover, jazz funerals also had their impact on the development of jazz music,
attracting tourists to the city and the reconstruction of New Orleans after hurricane

Katrina.



VOORWOORD

Voor u ligt een scriptie die het resultaat is van een literatuurstudie naar jazz funerals in
New Orleans en de invloed van de jazz funeral op de identiteit van de stad. Tijdens mijn
master muziekwetenschap aan de Universiteit van Amsterdam volgde ik het vak
Reading Black Music: Key Texts on African-American Music. Voor dit vak las ik een
aantal boeken over het ontstaan van de jazz muziek. Op deze manier kwam ik voor het
eerst in aanraking met het fenomeen jazz funerals. Later dat jaar schreef ik voor het vak
Cultural Musicology een essay over de ontwikkeling van de jazz funeral en de invloed
van dit ritueel op de samenleving. Vanaf het moment dat ik voor het eerst over dit
onderwerp las was ik zeer enthousiast. Vandaar dat ik ervoor heb gekozen om meer
onderzoek te doen naar jazz funerals in New Orleans. Dit keer in combinatie met de

invloed die de jazz funeral heeft op de identiteit van de stad.

Vanaf deze plaats wil ik graag mijn begeleider Wim van der Meer bedanken voor al zijn
commentaren, adviezen en zijn hulp bij het zoeken en toezenden van literatuur. Ook wil
ik de tweede lezer van mijn scriptie, Walter van de Leur, bedanken voor het lezen van

mijn onderzoek. Tot slot wil ik ook mijn familie, vrienden en vriend bedanken voor hun

steun tijdens het schrijven van deze scriptie.

Arjanne Bruggeman

Amsterdam, juni 2014
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INLEIDING

Jazz funerals hebben een belangrijke rol gespeeld bij het (gedeeltelijk) in stand houden
van Afrikaanse gebruiken en gewoonten, zoals muziek en dans, in New Orleans. Deze
invloeden uit Afrika zijn met de slaven naar Amerika gekomen. Daar hebben zij zich
verder ontwikkeld en gemengd met Spaanse, Franse, Engelse, lerse en Duitse tradities.
Uiteindelijk ontstond zo de Amerikaanse cultuur (Southern 1997: 132).

Door een combinatie van de Amerikaanse en Afrikaanse cultuur, gebruiken en geloof is
er een ritueel ontstaan, de jazz funeral, dat deze verschillende culturen in zich heeft.

De jazz funeral draagt bij aan een sterke onderlinge verbondenheid. Het is een
fenomeen waar heel de community bij betrokken is, waarbij de dood wordt gevierd.
Men gelooft dat de dood niet het einde is, maar een nieuw begin, vandaar dat
feestvieren tijdens dit ritueel centraal staat (Schafer 1977: 66-67).

Begrafenissen met muziek kwamen al in de achttiende eeuw voor. Deze optochten
vonden niet alleen in New Orleans plaats, maar op verschillende plekken in de
Verenigde Staten. Begrafenissen met muziek waren niet alleen bedoeld voor de zwarte
bevolking, ook blanke brassbands speelden voor begrafenissen van blanke overledenen
(Schafer 1977: 68). Door verschillende omstandigheden komen jazz funerals
tegenwoordig bijna alleen nog voor onder de zwarte bevolking van New Orleans, maar
ook daar is het aantal jazz funerals drastisch teruggelopen (Thursby 2006: 39). Toch
speelt de jazz funeral vandaag de dag nog steeds een belangrijke rol in New Orleans. De
vraag is echter of jazz funerals ook een rol gespeeld hebben bij de ontwikkeling van de
identiteit van New Orleans? En hebben zij daar nu nog invloed op? Dat hoop ik in deze
studie te onderzoeken. Ik suggereer dat jazz funerals een belangrijke rol hebben
gespeeld bij de totstandkoming van de identiteit van New Orleans en dat zij ook

vandaag de dag nog van groot belang zijn voor de identiteit van de stad.

Bijpassende vragen, om de stelling te onderzoeken, zijn: wat wordt er verstaan onder
identiteit? Kan een stad wel een identiteit hebben? En zo ja, wat voor kenmerken
bepalen dan de identiteit van een stad? Wat geeft de stad zijn karakter? Allereerst zal ik
de relatie tussen stad en identiteit verder onderzoeken. Daarna zal ik dieper ingaan op de
geschiedenis van de jazz funeral. Zaken die hierbij aan de orde komen zijn onder andere
de rol van de slavernij en Europese en Afrikaanse elementen die terug gevonden kunnen
worden in de jazz funeral. Voorts zal ik kijken naar jazz funerals in New Orleans. In dit

hoofdstuk zal ik verder ingaan op de brassband traditie, de basisformule van de jazz
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funeral, de liederen die tijdens de processie worden gezongen en second line parades.
Vervolgens zal ik een hoofdstuk wijden aan New Orleans na orkaan Katrina. Katrina
heeft een enorme impact gehad op de bevolking en op de tradities in New Orleans en
heeft daardoor ook veel invloed gehad op de ontwikkeling van de jazz funeral van
vandaag. Voorts beschrijf ik de identiteit van New Orleans en kijk ik naar de rol van de

jazz funeral in New Orleans. Tot slot trek ik een conclusie.

De hypothese wordt onderzocht door middel van literatuurstudie. Daarnaast maak ik
gebruik van dvd’s en documentaires. Ook heb ik gezocht naar krantenartikelen,
internetsites, informatie van reisbureaus en informatie van musea om erachter te komen
hoe mensen over New Orleans, de stad en zijn identiteit en jazz funerals denken en hoe

deze organisaties en mensen willen dat de stad zich profileert.



1. STAD EN IDENTITEIT

Over het onderwerp stad en identiteit is veel geschreven. In dit hoofdstuk zal ik vier
werken van vier verschillende auteurs bespreken, die elk op hun eigen wijze en vanuit
hun eigen invalshoek hebben gekeken naar dit onderwerp. Uit deze vier bronnen zal ik
de belangrijkste informatie halen over de verbinding tussen stad en identiteit. Tot slot
zal ik de standpunten van de auteurs vergelijken. In hoofdstuk vijf zal ik deze kennis

toepassen op de stad New Orleans.

Allereerst behandel ik het artikel ‘The Quest for Urban Identity in the Changing Context
of the City’ van Darya Oktay. Daarna bespreek ik de opvattingen van Daniel A. Bell en
Avner de —Shalit uit hun boek The Spirit of Cities: Why the Identity of a City Matters in
a Global Age. In dit boek worden negen verschillende steden besproken. Elk met hun
eigen identiteit/ethos; Jeruzalem (religie), Montreal (taal), Singapore (natievorming),
Hong Kong (materialisme), Beijing (politieke macht), Oxford (wetenschap), Berlijn
((in)tolerantie), Parijs (liefde), New York (ambitie). Om het ethos van deze steden te
bepalen gaan de auteurs uit van onder andere de geschiedenis van de stad, boeken,
gedichten, biografieén, toeristengidsen en hun eigen ervaringen. Vervolgens behandel ik
het artikel ‘Stad en Identiteit’ van Jan Blommaert. En tot slot bespreek ik een aantal
hoofdstukken uit het boek Handboek City- en Regiomarketing van Elise van Dijk-
Bettenhaussen. Dit is het eerste studieboek over city- en regiomarketing. ‘Het model
voor een vernieuwende aanpak van city- en regiomarketing staat centraal in dit boek en
laat zien op welke wijze een compositie, ofwel een strategisch planningsproces, tot
stand komt. Uiteraard in interactie met bewoners, bedrijven, bezoekers en bestuur. Doel
van city- en regiomarketing is om de karaktervolle positionering passend te maken in de

stad of regio’ (Van Dijk-Bettenhaussen 2011: 3).

1.1 Derya Oktay

Identity is one of the essential goals for the future of a good environment. People
should feel that some part of the environment belongs to them, individually and
collectively, some part for which they care and are responsible, whether they

own it or not. At the urban level, the environment should be such that it



encourages people to express themselves and to become involved. (Oktay 2002:

261)

Derya Oktay benadrukt in haar artikel ‘The Quest for Urban Identity in the Changing
Context of the City’ dat steden, net als mensen, een karakter moeten hebben, waardoor
ze zich kunnen onderscheiden van andere steden. Identiteit is volgens Oktay een van de
meeste essentiéle onderdelen voor een goede omgeving. Mensen moeten het gevoel
hebben dat een bepaald gedeelte van de omgeving van hun is, waar ze voor kunnen
zorgen en verantwoordelijke voor zijn.

Verschillen in identiteit worden gevormd door diverse karakteristieken en elementen.
Zo hangt de identiteit van een stad voor een groot deel af van een zekere vorm van
dichtheid (drukte). Verschillende dorpen en steden zijn in de loop van de tijd op deze
manier gekarakteriseerd. Dit kenmerk, de dichtheid van de stad, voldoet volgens Oktay
aan een belangrijke basisbehoefte van mensen. Een factor die hierbij een belangrijke rol
speelt is de behoefte aan verdediging. Oktay benadrukt echter dat het ook voorkomt dat
steden druk bevolkt zijn, maar dat verdediging niet nodig is. De behoefte aan dichtheid
gaat volgens haar verder. De Egyptische hiéroglyfe voor ‘stad’ betekent ook ‘moeder’.
De stad werd gezien als warm, close en omarmend.

De dichtheid van een stad betekent echter vrij weinig, tenzij het als een geheel binnen
de veranderende context van de stad kan worden beschouwd. De locale context wordt
gevormd door alle fysieke en natuurlijke elementen, maar vooral de wijze waarop de
stad zich, door de generaties heen, heeft ontwikkeld. Steden veranderen continu. De stad
is nooit statisch, maar in ontwikkeling. In dit ontwikkelingsproces kunnen er altijd
onderdelen van de stad worden verwoest of vervangen. Daarom moet, volgens Oktay,
de stad altijd vanuit een historisch perspectief worden bekeken, niet alleen om historisch
belangrijke gebouwen te begrijpen, maar om de ontwikkeling van de locale stedelijke
omgeving, de beeldvorming en de natuur beter te kunnen plaatsen (Oktay 2002: 261-

262).

De wijken en buurten van de stad zijn het identificatiesymbool voor de beoordeling, de
stedelijke uitbreiding en de ontwikkeling van de stad. Identiteit van de buurt groeit door
een continue relatie tussen de plaats en de inwoners. Een wijk is de eigen culturele
creatie van de bewoners en zorgt tegelijkertijd voor het behoud van de culturele
continuiteit van de stad. Ook de natuur moet worden gezien als een deel van de cultuur

van de stad. Om dit statement duidelijk te maken haalt Oktay het artikel ‘Nature in the
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City’ aan van U. Berglund. Hij zegt: ‘old trees, old houses, and old places — urban
places as well as parks — are all symbols of survival. They remind us of those who lived

before us and those who will live after us...’. (Zoals geciteerd in Oktay 2002: 262)

Een ander belangrijk element van hoe een stad kan worden ervaren, is hoe de visuele
kenmerken, die de uiterlijke kenmerken van de stad bepalen, worden geinterpreteerd.
De kwaliteit van openbare ruimten, vooral die van pleinen en straten hebben een
belangrijke rol in het maken van de identiteit van een stad. Er zijn veel steden die hun

identiteit te danken hebben aan hun karakteristieke straatjes (Oktay 2002: 262-264).

De conclusie van Oktay is als volgt:
It is agreed by many theorists that cities should cultivate a strong, independent
image for which people can develop strong identification and affection to attract
and hold people. Acknowledging the fact that the locale is generally
characterized by urban neighbourhoods/districts and public urban spaces, being
most of what we see in a city, these elements should be taken into consideration
with their own specific sets of functions in order to achieve a more identifiable

city. (Oktay 2002: 270)
De indeling en uiterlijke kenmerken van de stad, zoals buurten, wijken, straten, pleinen

en openbare ruimten bepalen, volgens Oktay, voor een groot gedeelte de identiteit van

de stad.

1.2 Daniel A. Bell en Avner de-Shalit

In The Spirit of Cities: Why Identity of a City Matters in a Global Age stellen Daniel A.
Bell en Avner de-Shalit vast dat steden vandaag de dag, vergeleken met de oude
Griekse en Chinese steden, groot, divers en pluralistisch zijn. Ondanks dat, is het
volgens hen duidelijk dat steden verschillende politieke en sociale waarden kunnen
uitdrukken. Dit noemen zij een ‘ethos’ of ‘spirit’ van de stad. Bell en De-Shalit
hanteren de volgende definitie: ‘We define a city’s ethos as a set of values and outlooks
that are generally acknowledged by people living in the city * (Bell 2011: 2).

Steden reflecteren en vormen de waarden en normen van haar inwoners. Net als in het

artikel van Derya Oktay benoemen Bell en De-Shalit een aantal uiterlijke kenmerken
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van de stad die de identiteit van de stad weergeven; het design en de architectuur van
gebouwen reflecteert verschillende sociale en culturele waarden, publieke monumenten
geven periodes weer die belangrijk zijn geweest voor de stad of geven aan hoe de doden
worden herdacht, de aanwezigheid van vrouwen op straat zegt iets over de
verhoudingen tussen de verschillende seksen, theaters en cafés zijn gerelateerd aan
vragen over levensstijl en het verschil tussen de elitaire en populaire cultuur, sommige
steden zijn gebouwd om er vooral te lopen en te fietsen, anderen zijn gebouwd om er
vooral te kunnen autorijden. Dit zegt iets over de waarde van duurzaamheid. De manier
waarop inwoners met elkaar en met buitenstaanders omgaan zegt ook iets over
verschillende waarden en normen. Zelfs het gesprek met de taxichauffeur zegt iets over
het ethos van de stad. Het ethos van de stad heeft grote invloed op hoe wij over de stad

denken en praten (Bell 2011: 2-4).

Bell en De-Shalit bespreken in hun boek zes factoren die het ethos van de stad zouden
kunnen bevorderen. Hierbij geven zij aan dat deze zes factoren niet noodzakelijk zijn
om een ethos te creéren of te bevorderen. Het vergroot alleen de kans op succes. Hoe

meer factoren er aanwezig zijn, hoe groter deze kans is (Bell 2011: 11-13).

1. De stad heeft niet een te groot verschil tussen arm en rijk en tussen verschillende
etnische groepen. Als er binnen een stad te veel soorten groepen mensen wonen
wordt het lastig om een gemeenschappelijke identiteit/ethos te vormen.

2. Er heerst al lange tijd rivaliteit tussen de stad en een andere stad, het liefst uit
hetzelfde land. Rivaliteit tussen steden draagt vaak bij aan humor en inspireert
culturele inspiraties.

3. De identiteit van de stad wordt bedreigd door factoren van buitenaf, vandaar dat
de inwoners een sterke motivatie hebben om hun eigen identiteit te behouden.

4. De stad heeft de macht/autoriteit om wetten, statuten en reglementen vast te
stellen die de identiteit voeden en beschermen.

5. De stad heeft te maken gehad met cityplanners met een morele, politicke en
wettelijke bevoegdheid om plannen uit te voeren om een gemeenschappelijke
ethos te realiseren.

6. Een extern bureau zorgt ervoor dat de stad neergezet wordt met een bepaald
kenmerk. Een voorbeeld hiervan is Parijs. Parijs staat bekend als de stad van de

liefde. Zij heeft dit kenmerk gekregen door onder andere films en het werk van
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fotografen. Dit beeld kan echter alleen blijven hangen omdat de stad mooi is en

het vanzelf leidt naar de verbeelding van de romantiek (Bell 2011: 11-13).

1.3 Jan Blommaert

Jan Blommaert schrijft in zijn artikel ‘Stad en Identiteit’: ‘Identiteit/identificatie is bij
uitstek iets wat mensen doen. Wanneer we dan ook spreken over de “identiteit van een
stad”, dan kan dit begrip enkel zin hebben wanneer het slaat op de manier(en) waarop
mensen die stad een identiteit toekennen’. (Blommaert 2011) Hij benadrukt dat alles

wat we over een bepaalde stad te vertellen hebben slaat op wat mensen over deze stad
hebben verteld. Als we op zoek zijn naar de identiteit van een bepaalde stad dan
proberen we uit al de verhalen die we hebben gehoord één ‘masterverhaal’ te maken.
Dat ‘masterverhaal” wordt dan gezien als de identiteit van de stad. De stad geeft zichzelf
dus geen identiteit. De stad heeft geen identiteit die los kan worden gezien van wat de

mensen over deze stad vertellen (Bommaert 2011).

De conclusie van zijn artikel is: ‘Het gaat niet enkel om vormen, structuren of patronen,
die uniek of typisch zijn omdat ze een bepaald visueel beeld scheppen dat men elders
niet vindt. Identiteit gaat over hoe mensen - echte mensen, geen Gestalten - een ruimte
innemen naast of met anderen, en van de fysieke ruimte en bakstenen huls ook een
sociale en culturele ruimte maken. Het is een onderzoek van dit soort aspecten dat mijns
inziens de beste omschrijvingen oplevert van het "karakter", de "aard" of de "identiteit"

van een stad.” (Blommaert 2011)

1.4 Elise van Dijk-Bettenhaussen

In Handboek City- en Regiomarketing van Elise van Dijk-Bettenhaussen wordt
identiteit beschreven als ‘de zelfrepresentatie van de stad of regio, uitgedrukt in visuele
en niet-visuele middelen om zich te profileren naar alle relevante doelgroepen’. Ze
benadrukt dat de identiteit van een stad geen objectief gegeven is, maar een vorm van
beleving, van ervaring, van hoe mensen de voorzieningen ervaren. (Van Dijk-
Bettenhaussen 2011: 70) Identiteit is dus hoe de stad zichzelf ziet. Natuurlijk ziet een

stad zelf niets, maar zijn het mensen die bepaalde ideeén over een stad hebben en de
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stad graag op een bepaalde manier naar buiten toe zouden willen profileren. Daarnaast
wijst Van Dijk-Bettenhaussen erop dat zowel de identiteit als het imago van de stad de
persoonlijkheid van de stad, ofwel het karakter vormen. Het imago is het beeld dat men
heeft van een stad en dat wordt bepaald door de bewoners, bedrijven en bezoekers. In
het meest ideale geval liggen imago en identiteit dicht bij elkaar (Van Dijk-
Bettenhaussen 2011: 73, 71).

Volgens Van Dijk-Bettenhaussen is de identiteit van een stad gebaseerd op drie pijlers:
- Sociaal economische waarden
- Fysiek-ruimtelijke waarden (gebouwen, bedrijven en evenementen)

- Creatieve waarden

De waarden die de werkelijke identiteit bepalen, noemen we kernwaarden. Deze
kernwaarden zijn vaak afgeleid van een missie en een visie en vormen de basis voor
verdere strategie. [...] Centraal in de city marketing staat het behouden en koesteren
van kernwaarden, ofwel het eigen DNA. Deze zorgen ervoor dat bepaalde groepen
in de samenleving zich verbonden blijven voelen met een stad. [...] De kernwaarden
vormen de basis van waaruit een stad of gebied zich wil en kan onderscheiden van
andere gebieden voor de wijze waarop invulling wordt gegeven aan deze

kernwaarden. (Van Dijk-Bettenhaussen 2011: 72)

Zoals hierboven al beschreven, is het van belang om het verschil tussen de identiteit van
de stad (hoe ziet de stad zichzelf) en het imago van de stad (hoe zien anderen, in hun
werkelijkheid, de stad) zo klein mogelijk te houden. Van Dijk-Bettenhaussen beschrijft
in haar boek een hulpmiddel om de kloof tussen de huidige identiteit en het gewenste
imago te beperken. Volgens haar is het allereerst van belang om de volgende vragen te
beantwoorden: Wie zijn wij als stad nu eigenlijk? Wat zijn onze kernkwaliteiten? Wat
zijn onze kernwaarden? Wat is ons stads-DNA? Vervolgens formuleer je de volgende
vragen: Hoe willen wij dat anderen onze stad zien? Wat zou ons imago als stad bij
belangrijke (externe) doelgroepen moeten zijn?

Het is dus belangrijk dat je de belangrijkste stedelijke kwaliteiten en kernwaarden van
een stad vaststelt. Als deze zijn vastgesteld kijk je naar wat deze stad precies
onderscheidt en bijzonder maakt ten opzichte van andere steden (concurrenten). Op

basis daarvan kan de positie van de stad worden bepaald. Dit noemen we positionering.
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De positionering biedt de basis om te werken aan de profilering onder de verschillende
doelgroepen (Van Dijk-Bettenhaussen 2011: 93).

Uit bovenstaande blijkt dat Elise van Dijk-Bettenhaussen een bredere invulling geeft
aan het begrip ‘karakter van de stad’. Zij is van menig dat het karakter van de stad
bepaald wordt door zowel identiteit als imago. Identiteit is hoe de stad zich zelf wil
profileren en imago is dat wat de bewoners van de stad zelf over de stad vertellen. In het
meest ideale geval vallen identiteit en imago samen. Jan Blommaert beperkt het begrip
‘karakter van de stad’ tot identiteit. Naar zijn mening is identiteit dat wat mensen over
de stad vertellen. Hij maakt hierbij geen onderscheid tussen identiteit en imago. Het

begrip imago is bij Blommaert ingesloten in het begrip identiteit.
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2. GESCHIEDENIS

Allereerst zal ik een korte beschrijving geven van de geschiedenis van de bevolking van
New Orleans, om een beter beeld te krijgen van hoe de bevolking van New Orleans zich
heeft ontwikkeld. Voor orkaan Katrina (augustus 2005) vormden de zwarte inwoners de
meerderheid van de bevolking van New Orleans (Turner 2009: 128). Dit heeft een grote
rol gespeeld bij de ontwikkeling van muziek, dans en rituelen. Daarna zal ik beschrijven
hoe de slaven in New Orleans met elkaar in contact kwamen. Doordat de slaven elkaar
opzochten en elkaar ontmoetten, bleven zij in contact met hun eigen culturen en
gebruiken. Dit heeft de basis gevormd voor de ontwikkeling van onder andere de jazz
funeral. Voorts zal ik kort ingaan op de term jazz funeral. Tenslotte zal ik dieper ingaan
op kenmerken uit de Afrikaanse en Europese tradities die teruggevonden kunnen

worden in de jazz funeral.

In 1718 wees Jean-Baptiste Le Moyne de plek aan waar New Orleans zou moeten
ontstaan. Er waren veel mensen nodig om ervoor te zorgen dat dit stuk land ook echt
bewoonbaar zou kunnen worden. In 1719 haalde de French colonial Compagnie des
Indies 1000 Europese criminelen en contractarbeiders naar New Orleans om de dijken te
versterken. Korte tijd nadat zij in New Orleans waren aangekomen, stierf een groot
gedeelte van deze arbeiders door ziekte of ondervoeding. De compagnie haalde daarna
onmiddellijk slaven uit West-Afrika om deze lege plekken op te vullen. Zij moesten nu
werken aan de opbouw van New Orleans. Veel slaven stierven, maar degenen die in
leven bleven werkten aan de dijken, groeven afwateringssloten, hakten bossen om en
zorgde voor goed hout voor het maken van boten en huizen. Zonder de invoering van de
slavernij zou New Orleans niet hebben bestaan. Andere Europese contractarbeiders die
in de stad aankwamen, trokken dieper het land in naar een beter leefbare en naar een
gastvrijere omgeving. De slaven uit Afrika werden echter gedwongen om te werken in
New Orleans om zo de stad leefbaar te maken (Fussell 2007: 847-848).

Op 20 december 1803 kocht de regering van Amerika New Orleans. De stad behoorde
direct tot de negen grootste steden van het land en beschikte over een haven met
handelsnetwerken naar Europa, Noord-Amerika, de Caribische eilanden en Latijns
Amerika. In deze periode was nog maar een negende van de populatie afkomstig uit
Afrika. Het inwoneraantal van New Orleans verdubbelde na de aankomst van 10.000
vluchtelingen uit Haiti in 1809. Deze vluchtelingen bestonden uit Franse kolonisten,

‘free Creoles of color’ en ex-slaven en zorgden voor de rassendriedeling in New
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Orleans. In 1810 was een derde van de bevolking blank, een derde bestond uit free
people of color’ en een derde van de inwoners bestond uit Afrikaanse slaven (Fussell
2007: 848). Het onderscheid in deze sociale klassen kwam ook terug in sociale en
culturele activiteiten, vooral in die van de zwarte en creoolse bevolkingsgroepen
(Southern 1997: 131-132). Door immigratie groeide de stad enorm snel. De meeste
immigranten waren afkomstig uit Duitsland en Ierland, maar ook mensen uit andere
Europese landen kwamen naar New Orleans. Na 1808 kwamen er geen nieuwe slaven
meer bij, aangezien de Ierse bevolking het grootste gedeelte van New Orleans’ arbeiders
vormde (Fussell 2007: 848).

De Amerikaanse burgeroorlog (1861-1865) luidde het einde in van de slavernij. Na deze
oorlog hadden de bedrijfsleiders van Louisiana, de Amerikaanse staat waarin New
Orleans ligt, twee zorgen met betrekking tot de arbeidskrachten. Ten eerste, wie zorgt er
nu voor het onderhoud van de dijken en van wie hangt de veiligheid van de haven nu
af? Ten tweede, wie voert nu de landbouwwerkzaamheden op de suiker- en
katoenplantages uit? Voor de oorlog waren immers slaven of wanhopige immigranten
verantwoordelijk voor dit werk. Een aantal Louisianians was ervan overtuigd dat er
gratis arbeidskrachten ingezet mochten worden om dit werk op te knappen. In 1867
ontstond er een wet waarin dit werd vastgelegd. De gratis arbeidskrachten zouden de
staat een hoop geld schelen. Daarnaast zouden op deze manier de zeden van de zwarten
en lerse arbeidskrachten herstellen en verbeteren. Het was lastig om genoeg
arbeidskrachten te vinden. In 1882 werd het werk overgenomen door machines en was

het probleem van een tekort aan arbeidskrachten opgelost (Fussell 2007: 848-849).

Louisiana was lange tijd een kolonie van Frankrijk (1718-1763) en van Spanje (1763-
1803) voordat het in 1803 werd overgenomen door de Amerikanen. Europese
katholieken heersten over New Orleans en hanteerden regels over slavernij die afweken
van de regels in andere staten van Amerika. Veel slaven werden uit dezelfde streek
(Senegambia) naar New Orleans gebracht, wat ervoor zorgde dat de slaven een
ongebruikelijke hoeveelheid overeenkomsten hadden qua taal en cultuur. Daarnaast
bood het regime slaven de vrijheid om met elkaar te communiceren. In New Orleans
was dus sprake van relatief meer vrijheid voor slaven dan op andere plekken in Noord-
Amerika (Sakakeeny 2001: 295).

Op zondag hadden de slaven vrij. Ze konden die dag vrijwel zonder begeleiding gaan en
staan waar ze wilden. In het midden van de achttiende eeuw werd het zelfs toegestaan

dat slaven samen kwamen om spullen verkopen. Dit gebeurde elke zondag in een buurt
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in The French Quarter (Sakakeeny 2011: 295). Later werd deze plaats ook wel bekend
als Place Congo en in latere generaties, toen Engels de voertaal werd in plaats van
Frans, werd het Congo Square (Berry 1988: 3). Daar zongen en dansten de slaven in de
vorm van een ring-shout, met kleine groepen instrumentalisten, zangers en dansers die
in een cirkel stonden, met daarin een draaiende groep van dansers (Sakakeeny 2011:
295). De slaven kwamen hier rond een uur of drie in de middag samen. Elke stam
verzamelde zich op een andere plek op het plein en elke groep had zijn eigen orkest. Dit
orkest bestond meestal uit verschillende soorten drums, banjo’s en ratels. Het dansen
bouwde naarmate de middag en avond vorderde steeds verder op. Rond negen uur in de
avond hield het dansen op en vertrokken de slaven en toeschouwers weer naar huis
(Southern 1997: 137). Het was bijzonder dat het spelen op instrumenten was toegestaan,
in andere staten was dit namelijk niet het geval. Dit zorgde voor nog meer onderscheid
tussen Congo Square en New Orleans in vergelijking met de rest van de zuidelijke
staten (Berry 1988: 6). De muziek bestond uit gezangen die wel vijf of zes uur achter
elkaar werden herhaald. De dansen die tijdens dit soort bijeenkomsten werden
uitgevoerd kwamen oorspronkelijk uit West-Afrika. De combinatie van het
onophoudelijk zingen en de opzwepende muziek zorgde er uiteindelijk voor dat de
dansers in een soort extase terecht kwamen en op de grond vielen (Southern 1997: 138).
Volgens Southern is de meest uitgebreide beschrijving van de ring-shout gevonden in
het tijdschrift van Benjamin Henry B. Latrobe. Tussen 1818 en 1820 bracht hij zijn tijd
in New Orleans door. Latrobe geeft een beschrijving van de instrumenten die hij ziet

tijdens een van deze ring-shouts. Hij schrijft:

The music consisted of two drums and a stringed instrument.. ., [one of which
was] a cylindrical drum, about a foot in diameter.... The drum was an open
staved thing held between the knees.... They made an incredible noise. The most
curious instrument, however, was a stringed instrument, which no doubt was
imported from Africa. On the top of the finger board was the rude figure board
was the rude figure of a man in a sitting posture, and two pegs behind him to
which the strings were fastened. The body was a calabash. It was played upon by
a very little old man, apparently eighty or ninety years old. (Zoals geciteerd in

Southern 1997: 137-138)
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In het artikel ‘New Orleans Music as a Circulatory System’ citeert Matt Sakakeeny
Samuel Floyd. Floyd geeft in zijn artikel ‘Ring Shout!” weer wat de ring-shout zo

belangrijk en bijzonder maakt.

Samuel Floyd locates “all of the defining elements of black music” in the ring
shout, including “call-and-response devices; additive rhythms and polyrhythms;
... timbral distortions of various kinds; musical individuality within collectivity;
.. . and the metronomic foundational pulse that underlies all Afro-American

music”.

...an activity in which music and dance commingled, merged, and fused to
become a single distinctive cultural ritual”. (Zoals geciteerd in Sakakeeny 2011:

295-296)

Congo Square was volgens Sakakeeny misschien wel het startpunt van de Afrikaanse
rituele drum en dans in Amerika (Sakakeeny 2011: 298). Congo Square zorgde ervoor

dat slaven in contact bleven met hun eigen cultuur en geschiedenis (Berry 1988: 3).

De ring-shout stond mede aan de basis van de jazz in New Orleans. Uiteindelijk werden
de hand-drums en ander Afrikaanse afgeleide instrumenten ingeruild voor horns en
drums, de ring-shout veranderde in een second line en muzikanten en dansers
marcheerden door de straten of op overdekte podia, waar repertoire, orkestratie en

danspassen konden worden aangepast (Sakakeeny 2011: 302).

De wortels van begrafenissen met muziek kunnen worden teruggevonden bij
verschillende Afrikaanse stammen. De Yoruba en Dohomeans, volkeren uit West-
Afrika, speelden daarbij een grote rol. Voor de Yoruba uit Nigeria bestond het leven uit
een vervlechting van het leven, de dood en de ongeborene. Tijdens hun rituelen dansen
gemaskerde mannen op de ritmes van de drum, waarbij zij de geesten van hun
voorvaders oproepen, de orisas genoemd (Berry 1988:4). Orisas zijn goden die man,
vrouw of hermafrodiet kunnen zijn. Zij zijn vergoddelijkte voorouders, bekende
personen of goden die natuurlijke krachten representeren. Elk mens heeft een Orisa in
zich. De Orisa beinvloed het persoonlijk leven van deze persoon. Daarnaast heeft elk
mens de karaktereigenschappen van zijn of haar overeenkomstige Orisa (Davies 2008:

257). De maskers die worden gedragen tijdens de rituelen refereren aan de krachten van
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de voorouders. Daarnaast zijn maskers ook bedoeld om de gemeenschap weer op te
vrolijken in tijden van dood (Turner 2009: 95).

In Afrika wordt de zang ondersteund en geintensiveerd door hoorns, kalebassen en
drums. Daarnaast dansen mensen een complexe dans of lopen ze een optocht in een
lange rij. Dit zorgt voor een ritueel drama, waarbij de dood wordt geéerd. In de Yoruba

cultuur wordt er gebruik gemaakt van ‘falking drums’, deze drum communiceert ook

daadwerkelijk woorden (Berry 1988: 4).

Rond 1880 verschoof het gebruik van grote percussie-instrumenten naar instrumenten
die je makkelijk in de hand kon houden, zoals tamboerijnen, stokken en flessen. Deze
verschuiving werd veroorzaakt door de opkomst van de Mardi Gras Indians, een Afro-
Amerikaanse carnavalsclub. De leden dragen tijdens de carnavalsoptochten kostuums
die verwijzen naar kleding van de oorspronkelijke bewoners van Amerika, de American
Indians. Naast de kostuums gebruiken de Mardi Gras Indians ook instrumenten die de
oorspronkelijke bewoners van Amerika gebruikten voor het begeleiden van hun
liederen. Hoe deze carnavalstraditie precies tot stand is gekomen is niet geheel
duidelijk, maar de basis van deze traditie is een saamhorigheidsgevoel. Afrikanen en
American Indians hebben beide een achtergrond van onderdrukking (Berry 1988: 7-8).
De Indians waren als slaaf niet erg geliefd. Ze vluchtten makkelijk en konden goed
overleven buiten de plantages. Vandaar dat er werd besloten om slaven uit Afrika en de
Caraiben (vooral uit Cuba en Haiti) te halen. Nadat de Afrikanen een aantal jaar in New
Orleans waren leerden de Indians en de slaven elkaar beter kennen en begrijpen. De
Indians hielpen slaven om te ontsnappen van de plantages en leerden ze om te overleven
buiten de plantages (mardigrasindianshow.com).

American Indians en Afrikanen pasten goed bij elkaar. De Indian tribes worden nations
genoemd, Afrikaanse stammen kingdoms. De structuren van de stammen waren op
dezelfde manier opgebouwd, met een chief aan het hoofd van de stam, beide rassen
aanbaden voorouders en geloofden dat geesten woonden in de natuurlijke krachten om
hun heen en beiden stammen deden aan muzikale ceremonies begeleidt door percussie

(Berry 1988: 7-8).

Er zijn al vroeg in de achttiende eeuw bronnen gevonden die begrafenissen van slaven
beschrijven. Hierbij wordt ook al vermeld dat tijdens deze begrafenissen mensen zingen
en instrumenten bespelen en dat er zelfs al sprake is van een grote processie die de

overledene naar het graf brengt (Kein 1992: 20).
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Sybil Kein citeert in zijn artikel ‘The Celebration of Life in New 